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di Ariosto, pyl J%L”“ o che Calvino aveva gia lavorato intorno all opera
(,?/:w.ﬂ - Pubblicando ne] 1947 I'Orland, furioso raccontato da Italo
o/ Q€ [re anni d(_‘)l_‘)() ne va })f_‘(_}l}osl‘o Lill‘C(IiZi(‘lllf_‘

scdr;.l dc-; Poema. Per quanto riguarda il romanzo S una notte d'inverno
un a'ze'iggxrf{fu;'e*. VEra € propria apoteos; dell'opera costituita di soli inizi,
€880, com’¢ noto, comprende dieci injzj dj romanzi, allestiti su storie che
tominciano e non finiscono, Tra un romanzo e Paltro si affacciano rifles.
sioni sulla scrittura e sull'importanza attribuita agli inizi:

a data &
cade tra |

By ampliata con una

La fascinazione romanze
del primo capitolo
della narrazione: &

sca che si da allo stato puro nelle prime frasi
di moltissimi romanzi non tarda a perdersi nel seguito
a promessa d'un tempo di lettura che si stende davanti
a noi e che puo accogliere tutti gli sviluppi possibili, Vorrei poter scrivere
un libro che fosse solo un Incipit, che mantenesse per tutta la sua durata
la potenzialita dell’inizio, I'attesa ancora senza oggetto.’

' ' i a e rielabor: a relazione letta
Il presente saggio sviluppa e rielabora una re
inrcmazfgnalc Witches and Jaires before and after Ariosto organizzato d
' ia (Filadelfia 13-14 aprile 2017).
sylvania (Filadelfia 13-14 aprile 2 _ o iy, . |
s P“er}n?ah'ino Ariosto: la struttura dell’Orlando Furioso, in 1d., Saggr 1945-1985,
¢ d :\1 Bar;&nghi t. I, Milano, Mondadori, 1995, p. 759, . |
3 CUjfd éaj o, Se m;a notte d'tnverno un viaggiatore, in Id., Ruma_wz; e racconti, ed..
di I;d J(ﬂu\flilvanini a cura di M. Barenghi e B. Falcetto, vol. II, Milano, Mondadori
iretta da C. | :

1992, p. 785.
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Anche nella Giornata di uno scrutatore leggiamo: «quello che cone,

d’ogni cosa & solo il momento in cui comincia, in cul tutte le energie song g L

tese, in cui non esiste che il futuro».® Non si Im.‘nl;lﬂl'l. poi, quel che ). e e eodler 5% ¥

Ty o . = . - VENngono a . i * pedisce di ricominciare a tanimard
vino dira a proposito delle Cosmicomiche pes le qu g pprontar; o,

sul fatio che «lg reqgl tinzione della letteratura,

«gli appunti dell’inizio»:

A me, ttte le ridyrio

£ difficile datare con precisione un racconto: ¢'¢ un momento in cuj
fisso I'inizio, che pud essere molto prima di quando sviluppo il resto.’
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; ia, 1 Ingoo 1 Matnn

‘e i Matuna potro metie = b
umverso complet e T potrd metiermi — in QuUESIC
spettiva di ¥ ]le"n-t OZBEIUVD € asemantico — a renventare una pro-
spetuva di significati, con |3 g .

5 ©ssano ¢ rallegrano per vedere
Qo ¢ i 1 4

enderd il discorso, coé come
olo ne ha subiti

ra [...). Ma la mia

€ rasature al

Non si dimentichino, inoltre, le annotazioni di quella che avrebhe
dovuto essere la conferenza inaugurale delle famose Lezion: americane
consacrata al tema del cominciare e del finire. Qui Calvino a propositq
dell’inizio sostiene che esso & ogni volta il «momento di distacco dall,

moheplicité dei po”ibﬂj»‘ «l'allontanare da sé la ]jnOl[ep.]iCité delle storie reistorico [ 19 tessa giuliva aderenza alle cose dell'vomo
possibili, in modo da isolare e rendere raccontabile la singola storia che R
[il narratore] ha deciso di raccontare»:® & l'ingresso dal mondo non Rileggendo tali
scritto, dal mondo vissuto o vivibile in un mondo completamente verbale, alle Spo 1o} Argomentazioni non si pud non riandare con la mente
T iale del bil B : ! alle postille dedicate all’Or/znd, e i P =
Nella molteplicita porenziale del narrabile sembra riproporsi ogni volta la nire. A proposito dell’j 140 Furioso, al suo riftuto di cominciare e fi-
B R ) aie. i cuido stesso tomo & starg DA gaj\-ing % Inesausta resistenza ad ogni conclusivita del poema
per miliardi di anni una pura potenzialita. Calvino lo scrive presentando ‘ RS
nelle Cosmicomiche quel singolare personaggio che ¢ Qfwiq, essere ap- E si rifiuta di fni :
! Sy ; il : uta di finire perché Ariosto non smette mai di lavorarci. Dopo
parso dal nulla, fatto di pura potenzialita, pronto a ricominciare sempre averlo pubblicato nella prima edizione del 1516 i i
da capo. In lui ¢ io J]a mancanza di mondo a stimolare il linguaggio: inua i cres : T Lt ey
po. ui ¢ proprio la (o guaggio: t-l[:md a cercare di .farlg crescere, dapprima tentando di dargli un seguito,
che resto tronco (i cosiddetti Cingue canty, pubblicati postumi), cosicché

nella terza e definitiva edizione, che & del 1532, i canti sono saliti a qua-
rantasei. In mezzo c'¢ stata una seconda edizione del 1521, che testimonia
di un altro modo del poema di non considerarsi definitivo.™

Quando non si pud fare nessuna cosa per mancanza del mondo ester-
no, I'unico fare che ci si pud permettere disponendo di pochissimi mezzi
€ quello speciale tipo di fare che ¢ il dire.

Calvino rimarca questa informazione non solo per correttezza filo-

A proposito dei finali, portando sotto la sua attenzione una delle ulti-
me préces di Samuel Becket Obio impromptu, di fronte ad un autore che logica, ma anche per esprimere una sua implicita solidarieta intellettua-
racconta I'esaurirsi di tutte le storie Calvino sostiene che «per esaurite le € compositiva con quel metodo di lavoro, a cui Ariosto continua ad
che siano quelle storie, per poco che sia rimasto da raccontare, si conti- attendejr'e, fondato su un.'ininterrotta messa a punto. Tra.i’altro rfe una
nua a raccontare ancora».® Un racconto insomma non abolira mai la notte d'inverno un viaggiatore, come ac,cade di frequem‘e in ‘(‘:a}v_lno. 'hz_l
pluralité potenziale del narrare. Se la letteratura & defunta. cioé ha perso una .lunga_gesmzlon_e. In un'intervista Pautore affermera: «Uinizio, la si-
¢ tuazione, il meccanismo me li sono portati dietro diversi anni, poi ho

cominciato a scrivere il libro nel 77 e ho lavorato per pil1 di due anni»."
Ma & tempo ora di ritornare piti distesamente sulle pagine con cui Cal-

- p.‘l 'II Calvino, La giornata di uno scrutatore, in Id., Romanzi e racconti, cit., vol.

3 M. . i r, i - = s
Calvino, Rw; B. F'Ic?tg.:' S&M&j,n;l[;lj (11} cura di), Note e notizie sui testi, in L. 9 1. Calvino, Corrispondenza con Angelo Guglielmi a proposito della «Sfida ol
TR v el % 5 o . rintos. in 1d.. Sagei 19451985, cit., vol IL, p. 1771.
e 1 C‘ﬂmlm l;vmuu (Appendice. Cominciare ¢ finire), in 1d., Saggs ‘*’*"’,1”{"”5;{;’:‘; f;,%’m_- la struttura dell Orlando Fn;i'osa. cit., p. 759.
l%__’-? ;_[3;3?’ : f ‘ g L ,h'. B. Falcetto, C. Milanini (a cura di), Nofe ¢ notizie sui festi, in 1.
! L Calvino, Ti con zero, in 1d., Romanz _ ¢ raccont, cit., vol. I1, p. 281. cm“ﬁ_‘ﬁﬁﬁi; racconti, cit., vol. I1, p. 1381.

Lezioni americane (Appendice. Cominciare e finire), cit., p. 753.
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rlando Furioso non senzd, tuttavia, rivolgere uno sguay.

w Gfknm :’0 e“{?medintamcntetglﬁl: npi‘;ﬂ?:' c;:i 08 | ;12-
i destini incroctati, te governa e

ello dei ek pil ﬂ%‘smg&e. Sul castello cal"iniano.ac ;c;
o \Orlando Furioso, incombe un incantesim,
il viaggiatore narrante, diventa muto. 1 Personag.
ognuno una storia utilizzando le carte dei tarocchi: tae
. o na macchina narrativa combinatoria. Il significaro
¢ to al posto che essa occupa tra le carte che |,

‘compone il libro quelle che nella pubblic,.
e Rlamnho inequivocabilmente Ariosto: .
or amore e Storia di Astolfo sulla luna. La prim,
; -quan'do Franco Maria Ricci chiese all’ay.
rocchi miniati da Bonifacio Bembo
a delle carte sollecita lo scrittore ad
do Furioso; nasce l'incrocio centrale
» attorno al quale i tarocchi sono collo-
1na sorta di cruciverba «fatto di figure anziché
quenza ¢ leggibile nei due sensi, orizzontale
si sparpagliano. Vediamo agire sul
o innamorato, il suo senno

luna, dove incontra Ariosto
delle ottave, le file degli in-

olfo chiede se & vero che
- parole e delle cose», se essa
osto della Terra insensata».™

i poema; € ogni
ci riporta qui,
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fortc rilievo il fatg thet‘f_"‘h‘_i che nel saggio del '74 Calvino pongs in
7 :“ﬁn‘“ dilatazione dall'interno, in cui episodi
» Creando nuove simmetrie e nuovi contrasti, spie-
:um_m di Ariosto, la sua «struttura policentrica
s'intersecan, i “vicende che si diramano in ogni direzione €
© ¢ biforcano di contingen ¢ oY e
lustra «il movimento a linee continuon.* Con sagace acribia Calvino il-
fondo I'Orlando Furipse SPezzate, a zig zags"’ che percorre da cima &
i e, mostrando di conoscere a fondo la sapienza di
& l"'"“““sslo narrativo 4 meccanismi di interruzione
mens?;:‘:t circoscritti nei due ultimi versi delle ottave, i:l
= : a seguendo : : -
pitt bello per seguire un altro («scg.,:n perx)mgﬁn‘(_:, - ::;‘dmacc: s
seguitiamo Angelica che gue Rinal o, ¢ d'ira si distrugge:
vino).!* Calvino lin fuggen: & uno degli esempi segnalato da Cal-
S 1o sottolinea che mentre queste sospensioni dell'azione si
ritrovano all'interno dei canti, la chiusa di ogni singolo canto annuncia
invece, creando un effetto di suspence, che il racconto continuerd nel can-
to successivo. Lawio del canto successivo implica, invece, «quasi sem-
Preaing slargarsi dell’orizzonte»,* depistando I'attesa del lettore, decan-
ta.ndo l'urgenza della narrazione, sotto forma di riflessione sentenziosa,
di met.afora raffinata o di invocazione amorosa, prima di rallacciare la
narrazione al punto in cui era stata arrestata. Nell'attacco di ogni canto
sono collocate le digressioni sul presente italiano: «E come se attraverso
queste connessure il tempo in cui |'autore vive e scrive facesse irruzione
nel tempo favoloso della narrazione»® Si ricordi cid che aveva seritto
Pirandello settant’anni prima di Calvino, incastonando nel suo celebre
saggio Lumorismo un’interpretazione di alcune ottave del Furioso. Per lo
scrittore siciliano linteresse di Ariosto, consapevole ddl‘mealﬁddh sua
creazione, non & rivolto alla tradizione leggendaria tramutatasi in < :
fantastica», ma alle «ragioni del presente, trasportate ¢ investite in qud
mondo lontano»?: «di tratto in tratto, il velo mulmm_ si squarcia; 1m:':;
traverso lo squarcio la realtd vera, del presente, si SCOPTe, e allora \'ironi

della continuita,
cui il racconto,

16 1. Calvino, Ariosto: la struttura delPOrlando Furioso, cit., p. 759, o
i T 6 |

1 Tyi, p. 760.
1 IVil -76’1.




diffusa si raccoglie d'un subito e con imProWéﬁ‘? scosp_lo s'appalesa;,
Non mi dilungo ora sulla decifrazione P'll'ﬂ{‘d ""““ff £ mc‘-‘_";’“wmi cs.
stitutivi del poema cinquecentesco, Su cul mi SEI:E soffermato altrove, py,,
ribadisco che, al pari di Calvino, anche Piran @ non puo Iion_ sentire
la sintonia tra i proccdimenti digressivi, 9“:11‘“‘3"- non ZQHC_USM delly
sua narrazione con «il movimento werrante” della poesia d’Ariostox (pe,

stare ai termini di Calvino)” f
are inale del nostro percorso, nell’altra mer;

Ma torniamo sul sentiero principale e oz : lt
del secolo, cioe a Calvino che definisce il Furioso un universo labirintico i,

i o3 viaggiare in lungo e largo; entrars, uscire, pe_rdercisi»fN o
;211 ;ﬂalle;:, }’11‘:'.‘%3:::0 del r,r?ago Atlante che, centro di rifrazione di tuttz
le visioni del poema, si rivela «una specie di vomce_che mgh{oue auno 4
uno i personaggi principali»: «deserto di ::Iuel che si cerca», ¢ destinato 5

riempirsi solo di «cercatori»2’ Lannotazione non puo fon richiamare |
saggio La sfida al labirinto, che si raffigura secondo una dOPPla possibilita,
quella di delineare da un Jato «la mappa del lf‘bmmo la pit: particolareg-
giata possibile», dall’altro di suscitare «il fascino del labirinto in quante
tale, del perdersi nel labirinto, del rappresentare questa assenza di vie d'u.
scita come la vera condizione dell'uomo».?* Calvino ci avverte che non si
possono distinguere nettamente i due atteggiamenti, perché nel tentativo
di trovare I'uscita persiste anche un’attrazione per il labirinto in sé; e nel
gioco di rimanere intrappolati nel labirinto ¢’¢ la forte sollecitazione a
cercare la via d’uscita, Quella che Calvino vuole salvaguardare ¢, dunque,
«una letteratura della sfida al labirintox», da contrapporre alla «letteratura
della resa al labirinto»? Ed & quella che ritrova nell'operare poetico di
Ariosto, nel suo procedere ellittico, centrifugo, che non & solo dei perso-
‘naggi (es. gli inseguitori di Angelica), ma del poema stesso. Nel rimarcare
il ritmo discontinuo e rapido dell’azione e del livello espressivo, «’agilita

del pocta nel movimentare l'ottava», nel ribaltare di continuo la tempo-

 ralita narrativa «sa ando dal passato remoto all'imperfetto al presente al

futuro»,? organizzando un intreccio di prospettive, senza alcun dubbio
 incrocia con la memoria la formula che Cesare Pavese conio per

mﬂﬂ mdelsuo esordio di narratore: «scoiattolo della penna»?’

ismo dt:’fe.llsﬁg'
struttura dell' Orlando Furioso, cit., p. 762.
in1d., Saggi 1945-1985, t. 1, cit., p. 122.

g lo Farioso, cit., p. 764. :
in1d., La letteratura americana € dhrt

Avriasto lettn da Calyine
(%Y

wd'a

vila partigiana com

versa"». Con q

la vocazi ;

io

la sua smani carn c : .
““‘.‘"‘"‘ del cambiamento d? 1::;1 m?ucl-luﬂh*‘- in avanti, a rcalizzare

1 e o in i +

nt:ﬂ]‘i anticlimax sy cyj si fi Cﬂfammm intellettuale, nelle brusche svolte,
versi legati da una copr;ia ccim = la struttura dell'ortava ariostesca («ai sei
ciata»)* Calvino rinviene gl n{?c 'lz"-fmc succedono i due versi a rima ba-
molteplicita di forme con ue linee di lavoro, protese a sperimentare una
della battuta ironica, 12 c:m‘ Kive ¢ lemerarie. Allo wew modo I Seclezss
distintivo del pDEla' mﬂ-nq‘“ﬂne memorabile che riconosce come tratto
S b bieraonn iano, sono elementi con cui il narratore ligure
na congruenza. Anche quando attribuisce ad Ariosto V'asunder
statement, ciok lo speciale spirito d'ironia v 4 Arios der
mizzare le cose grandi e imp e che; porte & GRGF
o it e e
ed esclusivamente formal Smilcatmigee hu B
; e, Calvino lo associa ad una responsabilita etica
dello scrivere. E difatti lo | ’ .
: 3 egge come «segno d'una concezione del tempo
e dello spazio che rinnega la chi i i
pediin ga la chiusa Fonﬁgurazmnc del cosmo tolemaico,
litata verso il passato e il futuro, cosi come verso una incal-
colata_plur?hta di mondi»* Una glossa che si potrebbe applicare alle sue
COSmeO”ffdJe. allandirivieni ubiquo e camaleontico del suo mobilissimo
protagonista, al disorientamento temporale, al decentramento spaziale
che regola I'opera calviniana.

Ho gia detto che Calvino dimostra come palazzo di Atlante non sia
solo il regno degli incantesimi del mago, ma anche un astuto siratagemma
strutturale del narratore che, non potendo sviluppare simultaneamente
vicende parallele, accantona delle carte per tenere in vita il suo «gioco» e
impiegarle quando sara pits fruttuoso, come aveva fatto lui stesso nell'or-
ganizzare il Castello dei destini incrociati. Calvino usa piti volte nella sua
analisi del Furioso la parola «gioco», precisando che «i giochi, da quelli
infantili a quelli degli adulti, hanno sempre un fondamento serio», de-
finendoli «tecniche d’addestramento di facolta e attitudini che saranno

necessarie nella vita»* In questa prospettiva «quello d’Ariosto & il gioco

J’una societa che si sente claboratrice e depositaria d'una visione del mon-

Lallusi "abi
lrl nc‘:raailab\lituk{ ;

s favo}.::l:],w gioco che per paura, e OsseTvare
bosco, clamorosamente, variopinta, “di-

0 Jbidem. P
UL lC:li.’:inu,An’tm'a: la struttura dell Orlando Furioso, cit., B« 763.

2 Yvi, p. 762.
B Thidem.
 Tvi, p. 767
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che farsi il vuoto sotto i suoi piedi, tra scricchiolii di gy,
roppo agevole constatare che Calvino, approntandp j| suc-
straordinari esiti di un capolavoro della letteratura italig 9
"ol stess suoi procedimenti narrativi e le sue pf:a

i, Lultima annotazione t.:alvuuang citata ne & un‘:
it eloquenti. Ma si ricordi anche il romanzo X
 un viagglatore preannunciato come libro «che dy i
po la fine del mondo, il senso che il mondo ¢ la fine g
mondo, che lasola cosa che ci sia al mondo ¢ la fine dg]
se stesso aftraverso Ariosto, rimette in campy |e
. essita del mondo, sull'instabilita delle struy,
_ wunodema, sulla necessita di porsi ad una cena‘
apire labisso senza precipitarvisi dentro (il famg.
formula impiegata da Cases per difendere
sato di projettare i suoi procedimenti espressivi
divgﬂimento). Quel pathos della distanza Cal.
ﬁggndeﬁlecapolavoro ariostesco, al disincanto
enturoso, alla complessita labirintica dell’e-
to. Calvino si sofferma, infine, sull'ultimo
yumerazione d’una folla di persone che
osto pensava nello scrivere il suo poema.
edica del Furioso, pit dell’omaggio
alla «generosa erculea prole», ciog
dei suoi contemporanei tracciata
cavalieri, poeti e dotti, definisce
un’immagine di societa ideale. In
definizione attraverso i lettori, non
che partecipano al suo gioco,
in esso, Sappiamo che peso
i i Se una notte siapre

o che la tua

il
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di Un‘imbamam“' & 3 F
caso, come mmc:; :a?‘g'{!xmm alla riva dove il poeta si trova per
or questo lato or quello / lun kﬂ_h nona ottava: «con gli occhi cerca
situazione che intrica muif;m’:l’t il paladin, se vede...». E questa la
me, un personaggio sulla riva cuneb, - «una riva di mare o di fru-
d’'una notizia o d'un incontro da a barca a breve distanza, sp?oortau.lce
ci confessa che gli piacerebbe stuzmia na.scchl: nuova vicendes. Calvino
ca del Furioso che induce sempre rt:i::o‘ alu"c questioni: I'onomasti-
Lizsates A dheid : 1pre un 1o d" nonsense. La sonpnth
; 45 nomi, specialmente quelli di origine inglese, indu-
o u:m:;aﬁm_' stravaganti, come nei rebus araldici del canto X e richia-
?:nm ubb“.‘m““_e ancora la propensione calviniana per i meccanismi
2619 ma.l“d’“_‘ dell'intelligenza e dell'immaginazione che lo porta
ad aderire all'esperienza dell'Oulipo. Non manca di sottoporre ad at-
tenta analisi la truculenza di alcune ottave, privilegiando quelle in cui si
concentrano pidl carneficine (in un ambito in cui non ¢’ che l'imbarazzo
della scelta Calvino opta per il quarto dei Cingue canti, ottava 7: «dui ne
parti fra la cintura e Ianche; / restir le gambe in sella ¢ cadde il busto»).
Allo stesso modo esaminando Pottava centrata sulla strategia del deside-
rio non pud non porre, lui che 2 attratto dallo scatto iniziale, dalla fase
di avvio della narrazione, in primo piano «atresa» i «prodromi» come
«l vero momento erotico per Ariosto». Tra i tanti esempi sono riportati
i versi relativi alla svestizione d’Alcina (Canto VII, ottava 28: V'ottica del
poeta si approssima al nudo come se utilizzasse una lente per osservare
una miniatura e poi se ne distacca, ottenendo un effetto di sfumatura nel
vago).®? Insomma sembra cha Calvino tenga a mettere in evidenza una
sensibilita governata da un’ottica di specie leopardiana o novecentesca
avanti lettera. Quello che a Calvino preme rilevare con maggior forza & la
coniugazione perseguita da Ariosto tra precisazione tecnica, ricchezza di
dettagli e capacita di sfumare nel vago. Quest'argomentazione ci riporta
alle considerazioni espresse in una delle Lezioni americane, in cui Calvino
punta a difendere il valore dellEsattezza, che vuol dire per lui incisiva
trasparenza di immagini, precisione lessicale e messa in eviden delle
sfumature concettuali e immaginative. Di qui il rifiuto di ogni appros-
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: icativa. Immediato & il ricor

imazi 3. sbadatezza comun : - Hcorsg |

simazione, casualitd, sb e ideale contraddittore di quell "‘Dnlumd
Y d

i be apparl
Leopardi, che potrebbe app un decisivo teste @ favore, come scrive |,

dell’esattezza, invece si rivela Ll X
. o essere solo il poet;
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ne fosse bisogno, che i grandi poetl € natratori del 700, quando si sopq
cimentati nel ruolo di esegeti di altri grandi scrittor! Fiel_ passato remoto g
prossimo, (e I'hanno svolto, quel ruolo, con esitl aluss'u_mi hanno discys.
so di sé e della loro opera, non hanno fatto altro che i flettere sui motiy;
fondanti delle loro invenzioni narrative 0 pqen_che.
Pud risultare opportuno € produttivo _r[ch:a_lm:are alla mente le due
famose interviste su scienza ¢ letteratura, in cul discorrendo su Galileo,

per lui il maggior prosatore italiano, Calvino afferma:

Leggendo Galileo mi piace cercare i passi in Fui parla della luna, E
la prima volta che la Luna diventa per gli uomini un oggetto reale, che
viene descritta minutamente come cosd tangibile, eppure appena la Luna
compare, nel linguaggio di Galileo si sente una specie di rarefazione, di
levitazione. Ci si innalza in un’incantata sospensione. Non per niente Ga-
lileo ammird e postilld quel poeta cosmico e lunare che fu Ariosto. ©

Calvino segna insomma una linea Ariosto-Galileo-Leopardi come una

delle pii importanti linee di forza della nostra letteratura.

Ma gia in una conferenza, tenuta una prima volta nel dicembre del
1959 alla Colombia University e poi ad Harvad e a Yale nei primi mesi
del 1960, sulla letteratura italiana, Calvino individua «tre correnti del
romanzo italiano d’oggi» e conclude la sua indagine nel nome di Ariosto,
che tra tuti i poeti della nostra tradizione egli sente «pil vicino e nello
stesso tempo pill oscuramente affascinante».*® Per questo non smetic di
rileggerlo. Lo definisce «assolutamente limpido e ilare e senza problemi,

eppure in fondo cosi misterioso, cosi abile nell'occultare se stesso»”
E estremamente realista, anticonsolatorio, al pari di Machiavelli ma, 2
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scelta evasiv: , proprio come avviene in Ariosto, il valore di una
sl €vasiva.
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: il ¢ gway e a Malraux, ghi accade «di trovar(si]
verso di loro nell'atteggiamento [...] in cui Ariosto si trovava verso i poemi
cavallereschi»*® Tiene a ribadire che il suo culto per Ariosto (e pit in
generale per lo scrivere) non significa evasione. La vitalita intellettuale, lo
scatto della fantasia, i depistaggi dell'ironia e la scrupolosita della com-
posizione che intessono la versificazione del Furioso non sono «doti fini a
se stessex, sono un punto di vista sul mondo, strumenti di orientamento
intellettuale ed etico, utili a farci comprendere il presente, «’epoca dei
cervelli elettronici e dei voli spaziali», a cui Calvino in quegli anni dedica
molte delle sue riflessioni: «E un’ energia volta verso |'avvenire, ne sono
sicuro, non verso il passato, quella che muove Orlando, Angelica, Rug-
giero, Bradamante, Astolfo...»". Cosi conclude la sua conferenza Calvi-
no e cosi concludo anch’io 1 mio contributo, si parva licet.
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