Gl orientamenti attnali del restanro architettonico
Giovanni Carbonara

Premessa

Circa vent'anni fa, Liliana Grassi in un breve e lucidissimo saggio descriveva il panorama del re-
stauro soffermandosi sulle linee di ricerca piu solide e tradizionali, ma senza trascurare i nuovi
orientamenti. Dopo un rapido ezcursus storico (i X1X secolo, gli inizi del XX e il ‘restauro scien-
tifico’, la revisione susseguente agli anni della seconda guerra mondiale) passava a considerare
le carte di Venezia e del 1972, liniegrazione dellimmagine, la conservazione integrata e i rela-
tivi sviluppi in campo urharistico. Individuava, infine, come discutibili deviazioni, la cosiddetta
appropriazione dei bend culturali, ulile sopratiutio ad esigenze di «lotta di classe»; il riuso e il
riutilizzo, espressionl d’'una concezione strumentale, consumistica e politica del restauro; i por-
tat della lenguistica, che non hanno saputo fornire «ragioni esaurientis; il restauro tipologico,
rispendente al «principio della falsificazione». Concludeva riaffermando 'esigenza della «sintesi
dialettica di progresso e continuita» in piena sintonia, possiamo dire, con i fondamenti del 7¢-
stauro critico.

Delle posizioni profeticamente biasimate dall'illustre studiosa oggi non resta quasi piu traceia.
Anche il restauro tipelogico, che ha tenuto if campo pitt a lungo, per la sua rispondenza ad una
visione burocratica e semplicistica del restauro, gradita a tanti amministratori locali ed a buona
parte del mondo professionale, non & pia veramente attuale; dal ‘riuso’, infine, si & passati al ‘re-
cupero’, il quale, a rigor di termini, non dovrebbe interessare i beni culturalil.

Sono emerse posizion! nuove e piu solidamente costruite, che si affiancano, una da sinistra e
una da destra potremmo dire, a quelle del ‘restauro eritico’, assolutizzandone gli aspetti conser-
valivi, in un case, quelli reintegrativi e sostitutivi neil’aitro.

Di queste pit attuali e importanti linee di ricerca, definibili della pura conservaszione e della
manutenzione-ripristino, sl trattera neile pagine seguenti, considerandole anche aila luce delle
persistentl asserzioni del restauro critico’, nelle quali ¢hi scrive meglio si riconosce. Maggiore
attenzione sara riservata alia linea del ripristino, per i piti complessi e rischiosi esiti applicativi
che comporta.

Le lezione del passato: alcuni punii fermi

Fra Cinque e Seicento sono numerose ie testimonianze contrarie alla consuetudine del restauro
di ritoceo o di rimessa a nuovo dei dipinti, attuata il pit delle volte sacrificando Pautenticita
‘storica’ ed ‘artistica’ di questi all'intento devozionale di preservare il «veror spirituale o, in am-
biente laico, di riportare a nuovo cio che 1l tempo ha offuscato. Per quanto riguarda 'attenzione
al monumenta refigionis ed in specie all'architetiura sacra, sono emerse chiaramente le figure
di commitfenti illuminati quali san Carlo Borromeo e Cesare Baronio, studioso di antichita sen-
sibile ai temi della conservazione come il Bosio, il Ciaconio ed altri autori fin dentro il XVIII se-
colo, alle soglie del moderno restauro?.

Alle affermazioni interventiste di Glovanni Molano, per il quale le pitture danneggiate dovevano
essere ridipinte e rinnovate, sostituendone se necessario fa materia, perché, comunque, ripeten-
done forma e materia non si sarebbe persa la loro ‘veritd’ («nam per eandem formam ef mate-
riam in qua depingitur, non destruitur verum ...» )3 gii si oppongono quelle proto-conservazioni-
ste di Gaspare Celio (in San Giacomo degli Spagnoli, a Roma, «le pitture furono guaste con pre-
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testo di rinovarle. Il che & errore grandissimos; in San Onofrio «sono state guaste, con prelesto
di rinfrescarle, cosa perniziosissimar: in Santa Maria dell’Anima, «1a pittura dellaltare alla de-
stra entrando ... di Giuiio Romaro ... la guastd il fiume quando inondd, sotto Clemente Ottavo,
& doppo non solo racconcicreno il guasto, ma guastorono quello, che non aveva tocco il finines )4
e del Baldinucci che, nel Vocabolario toscano deil’Avte del Disegno, viporta, alla voce «Rifiorire
... Direbbesi restaurare, o resarcire, o ridurre a bene essere, il raccomodare che si fa qualche
volta alcuna piccola parte di pittura ... Molti perd, non del tutto imperiti dell’Arte, sonc stati di
parere che T'offime pitture né punto né poce si ritocchino, anche da chi si sia; perché ... & an-
che vero che la pittura che non & schietta va sempre accorapagnata con gran discreditos5.

(Gia nel 1965 F. Abate, presentando I'antologia da cui g2 citato, scriveva allarmato che «le conce-
zioni di assoluto rispetto delle opere d'arte come deocumenti poetici e storici, che credevamo
universalmente accettater sono attualmente tradite e nel restauro, «specie per quanto riguarda
Parchitetturar, & invalso 'uso «di falsificare monumenti antichi, credendo cosi di restaurariis:
proprio come voleva il Molano che «si dilunga sulla necessith di venerare le antiche immagini e
di conservarle con lo stesso amore con cui si conservano i sacri testl; un amore ... che si esplica-
va mantenendele sempre lucide, nette, senza un graffio, come ‘un pavimento che si possa ridar
pulito ¢ bello ogni giorno’, e quindi restaurandole e ‘rinnovandole’ continuamentenrs.

Se il ‘tradimento’ architettonico qui lamentato poteva, un quarto di secolo fa, atbribuirsi a per-
duranti velleitd di restauro stilistico, oggi la questione 2 molto pitt complessa, perché il rifaci-
mento ed il rinnovo sono teorizzati come autorevoli novitd di metodo.

Nluminante ¢ sempre, fra XVI e XVIII secolo, i raffronto con 1a voce dej letterati, degli eruditi e
degli antiquari che avevano gia raggiunto, come attestano recenti studi, posizioni di rispetto del-
I'antico molto pil avanzate di quelle deghi artisti militanti.

Basti paragonare il giudizio sull'intervento a San Giovanni in Lalerano, perscnalmente espresso dal
Borromini alfamico e confidente fra Juan di San Bonaventura {«non ha mostrato la Valentia del
suo ingenio, perché costretto de n.ro Sig. a osservare la forma antica della chiesa .. non ha dato sa-
tisfazione a sé medesimo ...») con le raccomandazioni del Ciaconio sul medesimo tema, affinché
«simul, et vetustas servaretur, et venustas adderetur» e si garantisca convintamente, secondo quan-
to riporta Fioravante Martinelli, la «permanenza dei ‘sacrati cementi’, ossia una continuitd di mafe
ria» pur sotto la modificata veste formale’. Tutela della materia che costituisce la vera novita ri-
spetto alla consueta rinascimentale attenzione verso le antichita soio in quanto forma’ e ‘modello’.
Atteggiamento gix evidente nel citato Cesare Baronio (che sistemd, recuperando pezzi romani e
medievali, la basilica dei Santi Nereo e Achilleo, 1596-97, e San Cesareo sull'Appia, 1597-1600, in
Roma)? forse nei limiti della sola cura per le antiche «sacre pietre»; ancor pilt maturo nel Sette-
cento, se si considera la polemica di Giovanni Gaetano Bottari con Mareantonio Boldetti o Giovan-
ni Marangoni, accusati di non difendere le antichita come devevano. 11 dissenso & soprattutto sui
«metodi impiegati. Un esempio per tutti: le iscrizioni sulle lapidi, che ai fini della storia della Chie-
sa per Boldetti bastava semplicemente trascrivere, per Bottari sono, al contrario, dei documenti
da conservare integralmente». Cid anche secondo la lezione di L A. Muratori, per il quale «le lapidi
seno inscindibilmente costituite dal testo, dai caratteri ... e dal tipo di supporto impiegatis®.

Il discrimine, dunque, si manifesta intorno alla difesa della ‘materia antica’, indicativa d'una
moderna concezione della tutela che anche noi credevamo acquisita in maniera irreversibiie ma
che, nuovamente, oggi chiede d'essere riconfermata, Eppure gia al Settecento dobbiamo la de-
terminazione d’alcuni principi-guida del restauro che sar poi detto ‘scientifico’,

Nella prima delle due lettere all'Algarotti (1756) troviamo delineato dal canonico Crespi il con-
cetto di conservazione contrapposto a quello di restauro («non si possa fare altro che attendere
a conservare, al meglio che si pud») con l'invito, di contenuto gig eritico, a limitare 1 «ritocchir
solo a piccoli interventi su zone figurativamente secondarie, avendosi cura, invece, di rimuovere
le ‘cause’ del danno; poi quello di ‘reversibility’ («trattasi d'un’aggiunta che per niente tocca
l'antico, cui si aggiunge; per niente il difforma, e pud ad ogni ora levarsi a piacimento senza le-
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sione del veechio») e di ‘patina’ («il dipinto vecchio ... ha preso la sua patina daila calce, dall’a-
ria, dalla polvere e dali'umido: la qual patina & difficilissimo, per non dire impossibile, da imitar-
si») nella coscienza della diversitd concetiuale e pratica sussistenie fra restauro delle opere
darte figurative e no. Per queste uitime, scrive Grespi citando il caso d'un intervento su alcune
arie «n un dramma del celebre Metastasios, 'esercizio ri-creativo, reintegrativo o corretlivo si
produce sulla «copiar senza che «l'originaie ... sia guasto ¢ mutator, cosa impossibile in campo
figurativo, dove si opera sernpre e soltanto sugli originali®?,

Tl concetto di ‘minimo intervento’ & gid in Baldassarre Orsini. Quelli di buona ‘manutenzione’ e
‘prevenzione’ seno ricorrenti in Bottari («la trascuratezza di coloro, che le lasciano in preda di
tutte Fingiurie si de’ terpi, e si degli uomini, senza mai o ripulirle o spolverarle, o racconciarie,
o difenderle con alcun biscgnevole riparos, 1730), in Crespi («debban rispettarsi, né aver ardi-
mento di mettervi mano ... Questa, @ non altra, & 1a conseguenza che si dovrebbe cavare, ed il
pensiera ed it riparo che dobbiam prendereci per la conservazione di loro, non quello di rifocear-
lex, 1756) ed ancor pitt chiaramente in Andrea Pasta («Che di frequente si spolverino, e si ripu-
liscano i Quadri, e ripuliti si coprano con tele; e si difendano, benché coperti, dai raggi solari, e
spezialmente dagli estivi») insieme con l'idea di ‘patina artificiale’ («sovente alcune mezze tin-
te, aleuni leggieri velamenti, e certi ultimi e gentili ritocchi, da cui deriva la grazia e la dilica-
tezza dell’Opera interamente perisceno», 1774).

A proposito di ‘patina naturale’ 'Orsini cita Francesco Algarotti («quella patina tanto preziosa,
che lega insensibilmente le tinte, le rende pit1 soavi e pilt morhide, e che solamente puo dare al-
le pitbure quel venerabile vecchio del Tempo, che vi lavora su co' pennelli finissimi, e con una
incredibile lentezza ).

Ancora prima Pantiquario Francesco Bartoli, nelle sue Riflessions ... sopra il modo di riatiare la
Rolonda, con grande rigore teorico e pari perizia tecnica aveva delineato il programma degli in-
tervent: ‘conservativi necessari e sufficienti per gli antichi marmi del Pantheon. Pagine che po-
tremmo ancora oggl integralmente sotioscrivere, tanto sono chiari i concetti dei minimo inter-
vento, della non-invasivita, finanche della ‘compatibilita della reversibilita e del rispetto per
l'antenticitd («Vorrei che non si facesse tassello alcuno ... si notrebbero chiudere tutti 1i buchi
con misture, d stucchi... Glinagli pol vorrei che si rifacessero di stuceo, con accompagnare dili-
gentem.te I'antico, senza punto distruggerlo. .. gii farei le sue armature dentro di filo di fer-
ro...perd con piceioli buchi fatti con trapani, e di diametro circa un minuto... Inoitre sempre
disapproverei, che il polim.to si facesse con acqua o0 liquori corresivin € che si lasciasse «la Cura
a Genti imperite, Overo a puri Manuali, li quali non riguardassero che al purc interesse» )i,
Nella seconda meta del secolo XVII, dunque, si pud ravvisare la svoita concettuale e di metodo
che segna la vera nascita del restauro, distinto dalle consuetudini di ‘rinnove’, di ‘riuso’ o co-
mungue di ‘mantenimento’ a fini pratici o di maggiore apprezzamento economico, diffuse in pre-
cedenza. Sidentifica Yatto di restauro con qualcosa che & suscitato da un giudizio d'ordine er-
nentemente culturale ed & condotto, con cautela scientifica, da mani esperte e specializzate.

N6 si tratia del contributo dlidee di un singolo, ma del giungere a maturazione, nel giro d'un cin-
quantennio, di molti fattori che denotano un profondo, irveversibile cambiamento rispetio at de-
cenni precedenti: il flagrante contatto con 'antico, anche nelle sue testimonianze ‘minori' € quo-
tidiane, favorito dall’archeologia cristiana e ancor piti dagli scavi di Ercolano ¢ Pompei; gli svilup-
pi dellestetica, da Baumgarten a Kant (con la fondamentale affermazione dell’'autonomia del
giudizio estetico); il pensiero illuminista, con la sna volonta dintrodurre metodo e scienza nella
ricerca storica; il rimpianto del passato, in un mondo in rapida trasformazione sociale, politica ed
economica, anche per l'incipiente industrializzazione; una diffusa aridity creativa, & stato anche
detto, conseguente all'esaurirsi della poetica barocea; 1 canoni stessi del neoclassicismo.

Una volta accettato, in seguito, il moderno, ampliato concetio di storicita - proprio dell’'Otfocen-
to e dei primi del nostro secolo — e, quindi, sviluppata una piu estesa accezione di testimoniarnza
materiale e di documento, 'applicazione degli stessi criteri a tutto il costruito antico (non piu
soltanto a statue, quadri o reperti archeologici di qualita ma anche all'architettura ed ai suol
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materiall) risulterd facile, essendost gid acquisiti al restaurc tutti i concesti basilari: la patina, il
minimo intervento, la reversibilitd, la manutenzione continua, la prevenzione e, per diversi
aspettl, anche la distinguibilitd e compatibilita.

Immagine e malerialy (antichi e moderni) a confronto

Quanto alla corrente diatriba tra i fautori del materiali moderni e i sostenitori di quelli antichi, an-
che tramite 'adesione a un concetio di manutenzione o restauro fondato sul recupero delle antiche
tecniche ediizie, senza troppo allargare in questa sede il ragionamento, si pud affermare che la riva-
futazione delia manutenzione (nel significato estensivo che al termine & stato recentemente dato)i2
e delle conseguenti ‘tradizionali’ pratiche di ripristino, & fenomeno relativamente vecente: frutto
defl'intima unione di volontd conservativa, ricerca d’archivio e indagine di laboratorio — volta, que-
st'ultima, soprattutto al riconoscimento scientifico delle cause di degrado — con la riflessione deter-
minante di studiosi di fisica tecnica come Marcello Paribeni e, specie in architettura, con una pecu-
liare attenzione al risuitato estetico dell'intervento. Pilk precisamente & un portate deliimpegno del-
I'tstituto Centrale del Restauro, specie negli annt in cui tale istituzione fu diretta da Giovanni Urba-
ni, alla difesa delle opere d'arte all'aperto e, quindi, a temi di tuteta d’'ordine urbano e territoriale.
Ricercando 1l motivo per cui, nel decenni passati del nostro secclo, 'impiego delle antiche tecni-
che era quasi scomparso dal carpo del restavro, polremmo trovare risposte legate a ragioni pit
o meno pratiche, di rinnovo delle consuetudini edilizie, prettamente economiche, di scadimento
della qualita della mano d’'opera e via dicendo. Si tratta di riscontel anche validi, ma tutti ester-
ni alla realta propria del restauro che, nella sua pin qualificata riflessione, almeno dai tempi di
Boito e con anticipazioni gia in Viollet-le-Duc e Anatole de Baudot, s’era prefisso 'intento di su-
perare — proprio con I'apporto delle tecniche pit attuall, traendole dal campo del nuovo e maga-
11 applicandole, dapprima, in maniera sperimentale ed inconsapevolmente brutale — i limiti in-
valicabili che quelle tradizionali iraponevano.

oI considerava piu 0 meno scontato 'impiego delle tecniche e dei materiali di sempre, ma nel
contempo ci s'impegnava a progredire, per fare di pit e meglio ricorrendo (con la stessa fiducia
con la quale oggi ci si affida all'indagine di laboratorio) all'apporto deile ultime tecnologie edili-
zie e costruttive; in primo luogo contro la sostituzione di parti ammalorate o contro impiego
del cuci-scuci, a difesa dell'autenticitd materiale ed estetica dell'oggetto. Paul Léon vi vedeva
t'alfernativa tanto attesa alla dannosissima pratica dello smontaggio e rimontaggio delle mura-
ture pericolanti!3. A tulto cio non erano certamente estranei una certa sensibilita tardoromanti-
¢a, da un lato, ed un rigore positivista, autenticamente ‘filologico’, iegato al valore diacritico
(vale a dire, palesemente distintivo di antico ¢ nuovo) dei moderni inserimenti, dall'altro.

Che poi I'impiego dei nuovi materiali si sia involgarito sempre piit (anche con 'abuso del ce-
mento, quando e8s0 non era necessario o si riveiava dannoso, ¢ con forzature statiche nel conso-
lidamento) quanto piu esso andava diffondendosi presso tecnici poco scrupolosi ¢ poco coscien-
ti delia delicatezza del problema, ¢ un attro discorso. Si trafta d'una deviazione grave, ma non
pit di certi pretenziosi esiti di ripristine favoriti, in operatori scarsamente preparati, dal mal
compreso recupero delle tecniche tradizionali.

La questione, volendo generalizzare, & sempre d’equilibrio fra tradizione e innovazione, in altri
termini fra conservazione e sviluppo, tanto nel nostro specifico campo quanto in gueilo, assai
prossimo, dell'ecologia e della futela delle risorse naturali; e facilmente, nel restauro, la risposta
in termini di sola tradizione finisce con 'assumere 'ambiguita e il sapore ideologico di molte af-
fermazioni ecologiste radicaleggianti.

Linteresse a conservare la materta originale (soprattutto come veicolo dellimmagine) & stato
enunciato da Brandi con la stessa decisione riservata da Urbani e dai suol prosecutori alla dife-
sa della materia come struftura; si tratta quast dello stesso atteggiamento ma con segno capo-
volto, dove il punto d'inversione del giudizio & nella ‘superficie del manufatte’, che & la pit diret-
tamente investita e segnata dalle aggressioni ambientali ma anche il luogo, s'¢ detto, nel quale
si coagulano i valori estetici e la maggior parte dei dati e delle informazioni storiche.
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Ricorrente, tuttavia, in diversi autori & la critica alla Teoria brandiana che lirsiterebbe la sua va-
lidita alle sole opere.d’arte e presenterebbe Vintolierabile difetto di distinguere nettamente fra
materia e immagine; non terrebbe conto, inoltre, degli odierni gravi problemi d'inquinamento e
vandalismo, delle ormai chiave esigenze di continua manutenzione e delle conseguenti traplica-
zioni teorico-pratiche.

Inoltre, il dissidio tra materia e immagine rappresenterebbe della Teoria «la parie pil caduca,
ma paradossalmente quelia che, semplificata e riproposta in pillole, & stata chiamata in causa
ad availare tendenze e singole operazioni culturalmente e metodotogicamenie inaccetiabilin,
soprattutto a proposito del distacco di pitture murali e d’aleuni interventi in architettura. Bran-
di distingue fra materia come ‘supporto’ e materia come ‘aspetto’, sancendo un «duplice statuto.
Di qui deriverebbe V'attuale costume di operare ogni trasformazione sulla struttura (quindi an-
che le pill pesanti e violente operazioni di cementizzazione e di impregnazione, di sostifuzione
dei supporti), ma al patto di non incidere suil'aspetto»!4, in altre parole, sulla superiicie.

Fare ricadere su Brandi e sul suo ‘idealismo’ estetico 'immancabile accusa di cementizzazione e
di altre brutture vuo! dire far torto al maestro e, con lui, alla maggior parte della speculazione
estetica che, dal Settecento fino a Edmund Husserl, st questo presunto ‘dissidio’ o, fenomenclogi-
camente, su questa ‘riduzione’, ha lavorato; vuol dire anche non cogliere il lungo travaglio, fra tar-
do Ottocento e Novecento, della ricerca di nuove soluzioni tecniche che consentissero di non of-
fendere i monumenti con aggiunte in vista, di non menomarne lautenticitd, questa s materizale,
con rifacimenti vari e cuci-scuci, oggi riscoperti e presentati corae novita, Per i nostri predecesso-
ri della prima meta del secolo, riuscire a sostenere una struttura cadente (dalla Loggia dei Papi, a
Viterbo, al muro esterno dell'Arena di Verona, consolidato da R. Morandi nel 1958 con la teenica
delia precompressione, ai campanile di San Martino a Burano, fortemente inclinato e consolidato
nel 1964-65) invece che abbatterla e rifarla, corera alle volte inevitabile, rappresentd un sicuro
progresso da perseguire a tubti i costi, anche a quello, scienteimente accettato, d'alterare al suo in-
terno la materia antica o lo schera statico originale. Diverso & it caso di volgarizzazioni € riduzio-
ni «in pilloles; ma queste sono sempre presenti, anche nelle posizioni pili tradizionaliste ed appa-
rentemente soft, come molti esempi, proprio di deleteri restauri delle superfici architettoniche in-
tonacate e tinteggiate — condotte secondo questi eriteri ‘manutentivi’ — stanno a dimostrare.
Quanto al presunto pieno idealismo brandiano, i sarebbe da dubitarne, quando solo si conside-
rino nella sua Teoria gli apporti della fenomenologia, dell'esistenzialismo, della psicologia delia
forma e dello strutturalismo, evidenti anche in altri suoi lavori come Le due vie (Bari, 1966),
Strutiura ¢ architetiura (Torino, 1967) o la Teoria generale della critica (Torino, 1974). La di-
stinzione fra oggetto d’arte (o quadro naturale) ed immagine hella’ che ognuno produce nella
propria coscienza, di fronte allo stimolo materiale e sensoriale costituito da quell’'oggetto o da
quel quadro, & presente in tutta la riflessione esietica moderna, a partire appunto da Baumgar-
ten e Kant (che raccoglie e sistematizza anche molti suggerimenti comuni al pensiero del tem-
p0): né questi, come ha dimostrato Nicola Abbagnano, si pud definire idealista pill di quanto sia
riconoscibile come empirista, illuminista o anticipatore finanche del piu tardo positivismo. Con-
scio del problema, to stesso Brandi aveva fatfo esplicito riferimento al pensiero pragmatista,
considerato il polo opposto a quello idealista, ma che pure distingueva fra mera ‘sussistenza’
della materia ed ‘esistenza’ delPopera d'arte, quando essa «vive in qualche esperienza individua-
lizzata» oppure & «ricreata ogni volta che viene sperimentata esteticamente» (J. Dewey)s.

Restauro e pura COnservazione

Potrebbe sembrare che, finora, si sia voluta privitegiare una concezione puramente conservativa
del restanro, identificato col solo mantenimento dell'esistente, al di la di qualsiasi forma di giu-
dizio o di valutazione delle quality, figurative e no, di quanto si trasmette al futuro, [l richiamo,
pill volte accennato, ai principi del restauro critico’ (rievocanti la ‘creativitd’ nel restauro, inte-
s0 non come riproposta deil’antico o quale mera omologazione dello stato esistente, ma come in-
terpretazione critica ‘in atto’, secondo l'efficace espressione di . Philippot }!® obbligano a chiari-
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re ulteriormente, questa volla sul fronte defla pura conservazione, le posizioni di fondo in cui vi-
concscersi; pesizioni miranti 2 una ricerca di centralita e di equilibrio crifico, contro gli opposti
dialettici sia del ‘ripristino’ ¢che della pura conservaziong’.

Questa fa assegnamento sull'opinione che non sia compito della storiografia un'azione ‘selettiva’
a scapito dell'esistente, sull'iraproponibilitd quindi del ‘giudizio di valore’, che costituirebbe sol-
tanto pericolose quanto arbitrarie gerarchie riguarde a cio che si deve o meno futelare, suil'inef-
ficacia operativa, in ogni caso, della storia quale guida deltatto di restauro. Nessun giudizio sto-
rico-critico potrd mai giustificare la condanna irreversibile d'una qualsiasi testimonianza ¢, dun-
que, la sua rimozione; o 1a sua correzione o rifacimento, tanto meno in ragione di soggettive pre-
dilezioni estetiche. ‘

In sostanza, la dialettica brandiana di esteticith e storicitd & — in tale prospetiiva —~ negata alla
radice, riducendosi le due ‘istanze’ ad una sola, la storica, mentre del concetto stesse di storia si
assume una versione molto concreta, legata ai fatti, poco valutativa e interpretativa, con forti
yenature neo-positivistiche.

Tale scelta sarebbe giustificata dagli sviluppi della moderna riflessione storiografica quale si &
andata configurando, a partire dal secondo quarto del nostro secolo, grazie soprattutto alia
seuola delle Annales, che ha guidafo il superamento di attardate concezioni ottocentesche.

I giudizi storiografici sono di ordine relativo e dipendono dal materiale documentario, dagli orienta-
menti, dalla formazione stessa del ricercatore, dallo scopo dellindagine, dalla temperie culturaie
nella quale essa si svolge. La relativith e provviserieta di ogni giudizio storico nega alla radice qua-
lunque graduazione di valori fra le testimonianze, pil o meno recenti, del passato. il documento
materiale, quale che sia, artistico o no, assume il valore preminente di fonte d’infermazione autenti-
ca, che non ha limili nella sua potenzialitd documentaria, a seconda di come lo si interroghi; il re-
stauratore, di conseguenza, se non vuole che fale potenzialita corra il rischio d'esserc annullata, de-
ve trasformarsi in puro conservatore. 1l restauro a sna volta deve porsi come momento conoscitivo,
non quale atto risolutivo e cenclusivo della storia dell'oggetto; esso & da intendere come un proces-
s0 che assicura e pone elementi futuri di conoscenza. In tale prespettiva (ma non solo, come abbia-
mo visto, in essa) gli stessi segni del degrado assumono importanza storica e vanno conservati.
Amedeo Bellini afferma che «non & pit possibile. .. proporre intervento di restauro come divetta
attuazione di un'indagine storiografica, il restauro come ‘braccio secolare della storia’, come con-
cretizzazione in corpore wili di un'ipotesi storiografica... 1l giudizio critico non perde il proprio
carattere», ma «non ha necessita di concretizzarsi, perché non in questo sta il suo significato»17.
Opinioni ben argomentate e, come ognuno pud vedere, radicalmente contrarie tanto ad ogni visio-
ne ‘critica’ quanto, forse ancor pil, ripristinatoria o troppo ampiamente manutentiva dei restauro.
Si pud aderire 0 meno ad esse, ma innegabili ne sono lefficacia e soprattutio la severa opporfunita
educativa e didasealica, a favore d'un atieggiamento verso le preesistenze veramente rispettoso,
specie oggi che la tentazione, per diversi motivi, & di andare proprio nella direzione opposta.

Su tale versante occorre, pero, fare i conti con le ragioni teoretiche della ‘selettivitd’ nel restau-
ro e quindi con il concetto di storia e con 'esercizio del ‘giudizio’ che esso, secondo altre linee di
pensiero, implica; occorre chiarire ancora una volta che il resfauro critico non & incontrollata
esaltazione del dato estetico contro quello storico (contrapposizione che non & affatto detto sus-
sista in termini, filosoficamente parlando, di ‘opposti contraddittori’) o del soggettivismo del re-
stauratore di fronte alla concretezza e alle garanzie ‘oggettive’ della storia (che sono tutte da di-
mostrare), ma & possibile ‘contemperamento’ delle due istanze brandiane, ambedue degne d'at-
tenzione e rispondenti tanto a criteri di soggettivita quanto d'oggettivita.

A questo riguardo Paolo Fancelli richiama le negative «conseguenze ... di equivoche, non suffi-
cientemente giustificate primazie det fattore estetico, ovvero ... I'esito apposto, ma simmetrico,
di una pervasiva, quanto indifferenziata, preminenza dell'impronta storicar; rammenta poi ¢he
«conservare significa sopratfutto riconoscere e tramandare i valori del passator incarnati nei
monumenti, assumendo necessariamente un atteggiamento di tipo ‘assiologico's,
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A parte Fimprevedibile conforto che ci proviene, inolire, da un rigoreso conservatore corme Ales-
sandro Conti quande asserisce la «inevitabile seletiivitd» del restauro, il quale non puo esimersi
dalleffettuare escelter che sicuramente influivanno sulla conservazione & sulla sorte futura del-
I'nggetto, o quando rifiuta i restauro come anummnificazione di colori e materiali sottratti al lo-
ro comportamento naturale»19, non possiamo non richiamarci, nuovamente, a quanto di recente
affermato da Renato Bonelli nel criticare la «conservazione integrales, per il suo programmatico
rifiuto di «procedere a valutazioni e scelie di alcun genere». I anche opportuno tornare, nuova-
mente, al pensiero di Cesare Brandi, fondato su una concezione estetica, prima ancora che di
restauro, di grande efficacia critica. Per essa, come per il restauro critico, «la storicitd di una
forma artistica ed architettonica si identifica nella sua artisticitas, il suo valore «nella forma vi-
sibile, e ciod nella sua immagine figuratas. Ne risulta chiarito il senso del ‘contemperamento’
delle due istanze ed anche si sgombra autorevoimente il campo da molte attuali pseudoteorie
intente a svalutare i dati d'immagine rispetto a quelli strutturali, legati al supporto o alla statica
dell'opera, tanto pittorica quanto architettonica; concezioni che mirano da atcuni anni insisten-
temente a proporsi — specie da parte di tecnici da poco convertitisi al restauro — come l'ultimo
grido della conservazione.

Oggi «sembra impossibile — conctude Bonelli - che critica e restauro, in quanto tali, possano so-
pravvivere rinunziando aile loro strutture costituenti, come Ja coscienza individuale, I'autono-
mia e la creativith del soggetto, Videntificazione dell'arte nell'immagine figurata»; la necessita di
wguardare all'arte attraverso il costanie richiamo ad un sistema generale di valori, quale pensie-
ro unificante dellintera cultura storica»; una conseguente, non empirica né frammentaria, teo-
ria e prassi del restauro®,

Né pare giusto reputare che i fondamenti del restauro critico, per certi aspetti fermi, come an-
mette lo stesso Bonelli, «sulle posizioni degli anni cinguanta e sessantar abbiano per questo
perduto di attualita, Oltre ai molti fallitl tentativi di superamento, si consideri anche ininter-
rotto lavorio d’aggiornamento, secondo una linea che potremo definire ‘critico-conservativa’
(penso ai contributi, discendenti anche da un'equilibrata riflessione sulla pratica operativa, di
Salvatore Boscarino, Francesco Gurrieri e Gaetano Miarelli Mariani, da una parte; agli allievi di
Roberto Pane, come Stella Casiello e Giuseppe Fiengo, ec a quelli di Renato Bonelli dall'altra;
all'originale ricerca perseguita da Paolo Fancelli, da Jukka Jokilehto, sul piano di una straordi-
naria apertura internazionale, o da piu giovani studiosi come Claudio Varagnoli) per concludere
che tali posizioni «mantengono per intero la loro validitan 2!,

Nei toro principi non sono affatto coniraddette dai recenti sviluppi storico-epistemologici, non
tutt certo ricondueibili allambiente delle Annales ed ai connessi criteri storiografici.

in linea con aleune famose affermazioni di J. Dewey sutla storia come eselezionen nella confi-
nuith dei fatti, «necessariamente scritta dal punto di vista del presentes (singolare avvicina-
mento alla storia come ‘giudizio’ e come ‘storia presente’ nel pensiero di B. Croce) lo stessa M.
Weber ¢ pilt diffusamente E. Carr ci rammentano che i «fatti» storici che noi conserviamo (tra-
mandati per iscritto o per via materiale non linguistica) non s'identificano, come alcuni vorreb-
hero, con ‘tutto’ lesistente, con la totalith di quanto ci proviene dal passato (ciog da un presente
che continuamente, momento dopo momento, recede ailo stato di ‘passato’), ma soltanto con cio
che & ‘riconosciuto’ o ‘interpretato’ come tale avendo suseitato un interesse storiografico; in pa-
role pifl rigorose, con il dato di Geschichie sussunto in termini ¢i Historie. Come non ricordare
qui le pagine iniziali della Teoria di Brandi e la sua prima definizione richiamante il «riconosci-
mentor come premessa all’esistenza stessa del restauro®?

Che cosa dunque sembra giustificare le tesi pan-conservazioniste sostenute da diversi autori?
Forse il fatto che la storia avrebbe, come '8 gia detbo, un suo sicuro e solido carattere di oggetti-
vith scientifica e induttiva, rispetto alle oscillazioni soggettive della critica, la quale pud facil-
mente travalicare nell'arbitrio personale d'un giudizio censorio o di condanna ben lontano dalle
ragioni della conservazione? Non sembra che sia cosi, anche perché la storia, a ben vedere, €
frutto di scelte soggeltive e personall. Come intrise di soggettivith sono, per molti pensatori, le
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stesse scienze umane o ‘dello spirito’ e finanche quelle della natura, quando non si voglia confon-
dere ‘sclentifico’ con ‘deterministice’,

Certamente noi abbiamo, grazie anche agli studi storico-sociali ed agli apporti dell'antropologia
culturale, una concezione pil larga, comprensiva ed interdisciplinare della storia, ormai aperta
alle testimonianze piti povere, ordinarie e quotidiane di vita. & quindi un innegabile dovere as-
sumere pill numerost «fatti» come storici. Da qui la giusta esigenza di DIll conservazione, ma
non per giungere a negare l'esistenza del giudizio storico e di quella «seleziones (intesa nel sen-
S0 pitt proprio e pregnante) di cui s'¢ detto; non fino ad escludere, pariando pit direttamente di
restaure, la liceitd stessa deila questione che Brandi ha chiamato ‘rimozione delle aggiunte’,
Ragione del restauro, d'opere d'arte o di semplice ‘prosa’ offuscate per cause diverse, & di consen-
tirne nuovamente, entro i limiti del possibile, la fruizione o, meglio, {'esperienza del godimento
estetico (Gendiss) nel sense illustrato da H.R. Jauss. Tale esperienza, in Jauss come in molti altri
autori contemporanei, anche differenternente orientati, & fonte di liberta e di arricchimento per
P'uomo; esperienza di «verith» e manifestazione dell'essere in M. Heidegger e H.G. Gadamer; pi
prettamente «conoscenzar, identificazione ccatarticar, «piacere» sempre in Jauss,

Ricordando quanto scrive Brandi sul fatto che, trattando di restauro, non ad un'estetica partico-
lare bisogna aderire ma semplicemente riconoscere. limportanza dell'arte «neiPeconomia della
coscienza wmana», potremmo affermare che:

1) non & affatto vero che si sia ormai giunti alla morte dell'estetica {ed ancor meno a quella del-
l'arte, in quanto prodotte ed in quanto agente sulla coscienza umana). Lo si & creduto, con una
certa convinzione, pitt d'un quarto di secolo fa e, in Italia, piit agevolmente in tempi di tempora-
nea eclissi del pensiero di B, Croce, dopo la scomparsa del grande filosofo. Oggi, gran parte della
speculazione filosofica, basti citare Heidegger e Gadamer, riconosce allarte ed alla riflessione
estefica un ruolo fondamentale, per certi versi antitetico a quello riservato alle ‘scienze’ dal
pensiero neo-positivista;

2) non & detto che I'apprezzamento estetico e 1a valutazione delarte siano un puro atto sogget-
tivo (se con questo si vuol interdere arbitrario) contrapposto alla solida oggettivitd della ricer-
ca storica, per la quale spesso s'inveca un vero e proprio statuto ‘scientifico’. Ambedue le attivita
devono articolarsi come sapiente cembinazione di soggettivita ed oggettivitd, pena il loro scadi-
mento a pure esibizioni personalistiche e sensualistiche da una parte, a mere affermazioni ideo-
logiche e metafisiche dail'alira®,

Riassumendo ¢ concludendo, dunque, noei ricerchiamo. la «veriths (Gadamer) tanto nell'arte
quanto nella storia e nella scienza. Questa ricerca c'impegna a conservare documenti e materia-
It delf'una e dell'altra. [l nostro concetto di storia '8 molto allargato negli ultimi decenni, ragion
per cui oggi, giustamente, Iistanza storica impone e postula la difesa di molte pit ‘cose’ che in
passato (testimonianze cosiddette minori, documentazioni antropologiche ece.). Da qui la giu-
sta espansione quantitativa della conservazione in quanto tale. Ricordiamo, perd, che storia
equivale sempre a selezione e quindi:

a) non tutto I'esistente & storico, ma solo ¢id che viene riconosciuto come tale {Iimpronta delle
mie scarpe sul terrero d'un giardino non lo &, ma lo potrebbe diventare — si pensi ad alcune rare
impronte fossili — per antichitd, per raritd e per altro riconoscimento di valore). Non tutto si
conserva (ma molte, meltissimo, comunque si deve conservare); si perpetua scienternente solo
quanto & riconosciuto come «storico» da ogni epoca, con criteri di giudizio a loro volta storica-
mente determinati e mai asseluti;

h) fra i doveri di «verith» esiste anche quello di garantire il godimento delle opere d'arte, che
sono per aleuni espressione di bellezza pura, per altri modello d'una conoscenza intuitiva e forse
pilt sostanziale di altre, per altri ancora «esperienza che modifica realmente chi Ja fa» (Gada-
mer). B quando queste opere fossero sfigurate, alterate, offuscate da aggiunte incongrue? Po-
tremmo concludere che, in linea con le affermazioni di Brandi e Bonelli sulia prevalenza delli-
stanza estetica, la ‘rimozione’ (il problema chiave & questo, non la ‘reinfegrazione’ che gode pur
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sempre della doppia vaivola di sfoge della ‘riconoscibilita’ e sua documentazione ‘a vista', ca una
parte, della ‘reversibility’ dall'altra) debba venire teoreticamente ammessa. Non si vuol afferma-
re che essa debba imporsi a piacimento, ma soltanto che merita pieno diritto di sussistenza.
Nalla valutazione deil'arte e dell'estetica, e da un'attenta riconsiderazione della storia e del suo
farsi escono rafforzate le tesi del restauro come atto critico e, nei giusti limiti concettuali, crea-
tivo; cio contro 1rischi di assolutizzazione d'una visione del restauro come vipristino falsificante
ma anche come sola conservazione. Quest’uitima, cltrefutio, negandost ogni possibilita di con-
trollato mutamenio dell'oggetio (su rigoresi binari storico-critici e con l'apportoe di un'attenta
progettualitd) non pud neanche rispondere, se non eteroncmamente (ricorrendo a calegorie va-
iutative esterne, quali quelle economiche, tecnicistiche o d'uso) al problema deila necessaria
manipolazione e selezione, non cerfo per diletto o per incoscienza, ma gia per attuare quell'ss-
senziale manutenzione o quel peco d'adattamento funzionale indispensabili a garantire la con-
servazione del manufatto?.

In che modo, dopo ia rimozione (il minimo possibile, sempre, di rimozicne) si pud lavorare in
termini di reintegrazione o di restituzione dell'immagine (sottolineando volutamente la dizione
‘immagine’ per definire pit efficacemente un'azione che meno tocca {a materia meglio fa, e che
potrebbe anche manifestarsi, se non nei termini ideali del ‘restauro mentale’ suggerito da Ro-
herto Longhi, come pura correzione visiva o d'inforno, quasi con tecniche esclusivamente mu-
seali o finanche ‘virtuali’)? per restituire unita e fruibilit all'opera in restaure? Brandi ha par-
lato di «legittima secrezione dell'immagine», Bonelli di prefigurazione del risultato e di «fanta-
sia ... rievocatrice», Pane di crealivitd: noi potremmo rarnmeniare, a mo’ di paragone, la tecni-
ca, illustrata da Paui Cézanne, di ricondurre ad unitd formale i frammenti e gli stimoli assunti
come ‘dati’ del dipinto in gestazione; nella sua pittura, dalla visione della natura, nel restauro
dalla natura propria dei frammenti riconsiderati nelle corrette, reciproche relazieni. Il tutto in
modo da ottenere un’opera che sia in s¢ moderna e antica al ternpo stesso, in qualche modo nuo-
va ma anche totalmente ed autenticamente originale, che lavori sul doppic registro del poetico
¢ del diacritico; proprio come la ‘edizione scientifica’ d’'un testo antico, che pud essere goduta
sia come ‘originale’, sia come accorta ‘combinazione’ esplicativa d'antico e nuovo {si pensi, pur
nelle moite differenze, a certi restauri di testi musicali o d'opere cinematografiche) sia esclusi-
vamenle come ‘nuova’, a seconda della domanda che T'osservatore pone.

[ if caso d'alcuni rari buoni esempi di restauro, realmente critici e realmente creativi, come la
sistemazione delle sculture del tempio di Apelio Sosiano a Roma o I'integrazione del bronzo
equestre di Domiziano-Nerva da Capo Miseno, ora nel Museo Archeologico Nazionale di Napoli;
risultati ammirevoli del lavoro congiunto d’archeologi e d’architeiti di qualita, sensibili ai pro-
hlemi del restauro ed aperti al dialogo interdiseiplinares?.

Uno dei laboratori pitt attivi, nello scorso decennio, & stata la Soprintendenza Archeologica di
Roma, nella quale, grazie ai finanziamenti straordinari, il nesso fra ricerca storico-archeologica,
sperimentazione scientifica e verifica teorica ¢ stato perseguito con rigore, raggiungendo pero
nei vari cantieri risultati molto differenti, alie volte opposti fra lore: dai restauri di ripristine
‘massimalista’, dove le restituite superfici di sacrificio sono a volte costituife da paramenti di
grande spessore, totalmente nuovi, che hanno inglobato le antiche strutture murarie, reinter-
pretandole in maniera filologicamente incerta o con sconcertanti proiezioni di gusto post-mo-
derno, a quelli, assai diversi, condotti con otiimi risultati all'’Acquedotto Claudio-Neroniano o al-
le ‘colonnacce’ del Foro di Nerva. Qui hanno operato in perfeita sintonia le mederne esigenze
scientifico-conservative e la massima atienzione e sensibilita per I'immagine ‘autentica’, lenia-
mente costituitasi e stratificatasi nel tempo, e per il suo mantenimenio. [ risultati seno assolu-
tamente convincenti, a conferma d'una paziente ricerca, di vivo senso critico, di serrati scambi
interdiscipiinari e d'una inventiva (o, se vogliamo, ‘creativitd’ o anche ‘progettualitd’) posta al
servizio della scienza ¢ non a compensare, come spesso avviene, le proprie velleita o frustrazioni
architettoniche a scapito deli'antico. Si tratta di restauri esemplari, ideati e seguiti attentamen-
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te punto per punto, scientificamente ineccepibili ma pieni di sollecitudine, anche, per il risulta-
to estetico finale. Un paradigma della «sintesi dialetiica di progresse e continuité» raccomanda-
ta da L. Grassi e realizzate anche dagli splendidi restauri condotii, a distanza di pochi anni, pri-
ma da G. Zander, poi da S. Benedetti sulla facciata della Basilica di San Pietro in Roma.

Restauro, monulensione e vipristinog

D'una concezione del restauro come manutenzione-ripristino e della pretesa antonomia (nuova-
mente vibadita nella Carta C.N.R. 1987), in campo restaurativo, detl'architettura dalle altre arti,
§'¢ gia fatto cenno. Sembra tuttavia che, per tali question, ci si trovi di fronte ad un equivoco di
termini e d'idee. Paolo Fancelli ha dimostrato esaurientemente le capacita eversive e distruttive
della semplice ‘manutenzione’ in quanto tale, da molti considerata la pit innocua ¢ rispetiosa
forma di avvicinamento all’'operasl.

Ripercorrendo storicamente i recenti sviluppi detla sua versione ripristinatoria, si pud notare
come guesta sia figlia, certamente spuria ma pur sempre figlia, del richiamo alla ‘conservazio-
ne', attuato agli inizi degh anni Settanta da autorevoli critici e storici dell’arte (M. Calvesi, M.
Gregori 8, diversamente, A.M. Romanini). Richiamo subitc accolto ma poi sviluppate secondo
due linee antitetiche, quella della ‘pura conservazione’ e quella, appunto, che abbiamo definito
della ‘manutenzione-ripristine’. Gli intenti, alimeno nelle afferrmazioni di principio, sono concor-
danti, ma proprio sul senso, sui limiti e sui metodi dell’atto manutentivo e sulla conseguente
‘mutazione’ che esso induce nell'oggetto, divergono radicalmente e la teoria e la pratica.

Nella seconda linea l'istanza conservativa s'¢ incontrata e saldata col menzionato ampliarsi del-
Pattenzione dell’l.C.R. ai problemi della difesa delle opere d'arte allaperto {per noi, in primo
luogo, T'architettura) esposte ad un crescente logorio materiale; con l'apporto della ricerca
scientifica (con felici trasposizioni dalla termodinamica e dalla fisica tecnica), tuttavia senza
un'adeguata mediazione critica e teoretica; col recupero delle tecniche antiche, che lasciava in-
travedere lusinghieri risultati.

Tutta questa serie di stimoli, tradotta con semplificazioni pratiche e concettuali nel campo dei
monumenti architettonici, in specie di quelli che una volta si sarebhero deiti ‘'vivi', ha portato a
risultati che sono, a nostro avvise, la negazione pill radicale detle premesse da cul ci si era mossi.
Dal conservare integralmente si & pervenuti a proposte che puntano nelta sostanza, anche se con
sofisticate argomentazioni, al ripristino e al rifacimento, con tecnica tanto piil sottilmente falsifi-
catoria quanto pitl filologicamente ¢ documentariamente fondata. Una sorta di morbida condan-
na a morte, in specie, detle pill 0 meno antiche superfici architettoniche (in pietra ma soprattut-
to intonacate e tinteggiate) immediatamente seguita dalla copia al vero di ¢io che si & perduto.
Fenomeno non solo itatianc ma ancor pill europeo, come lasciano intendere le parole di un at-
tento studioso quale W, Wolters3 e come dimostra la concreta esperienza di gran parte dell'Eu-
ropa centro-settentrionale, per non pariare di paesi d'ancor piu diversa cultura, dove la stessa
concezione del distacco storico fra passato e presente, ancora oggi, fatica a manifestarsi.

Ricordiamo invece per un momento it richiamo di J. Ruskin al risultato finale del restauro, tutto
giocato sull'ultimo mezzo pollice di spessore; oppure il concetto di ‘patina’ sul quale si sono sof-
fermati Brandi e Philippot, ma che, come s'8 visto, gi& nel Settecento era stato chiarito nella sua
duplice accezione di patina naturale o artificiale; gli altri di ‘autenticitd’, ‘distinguibilitd’, ‘rever-
sibilitd’, che derivano dalla vera filologia, quella letteraria, e dalt'analisi testuale rigorosamente
intesa; quello sempre valido del ‘minimo intervento’ e si potra vedere che, di tutto cid, nella pro-
spettiva appena delineata non resta traccia.

Se un monumento, sottoposto all'azione degli agenti atmosferici e allinquinamento, si danneg-
gia con crescente rapiditd, l'eutanasia sotto forma di manutenzione sedicente ‘filologica’ risolve
a suo modo il problema, come forse un abile frapianio, che impieghi tecniche e manualitd op-
portune. Ma purtroppo nen ne conserva la «materia» originale: la sua ‘pelle’ esterna & sostituita
da un’altra di rifacimento, proprio come usavanc i nostri antenaii premoderni e proprio come se
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non fosse scorsa, in questi ultimi due secoli, acqua sotto 1 ponti del restauro. S'individua ‘filolo-
gicamente’ lo stato cromatico originale o prevalente del monumento e lo si restituisce, riesu-
mando pratiche artigianali interrotte da decenni. Si tratta d'una formula raffinata e al tempo
stesso semplice, sopratiutio priva dimplicazioni critiche e con quel grado di meccanicity che la
rende ben accessibile e divulgabile; risulta, quindi, apprezzata per ragioni diverse da progettist,
direttori dei lavori, immprese, committenti e funzionari di controllo, sponsor e promotori politicl.
Tanto pill quante pitt interessati allevidenza visiva dei risultati del restaurc e, forse, a una di-
storta idea di ‘restauro-cosmest’.

A questo proposito Paclo Marceni scrive che «com’® calzante il confronto tra il restanratore ed il
direttore d'orchestra nel momento della ri-creazione di un testo musicale, altrettanto pud esser-
lo il confronto tra le varie fasi di detta ri-creazione e Is fasi del restaurc, ultima delle quali in or-
dine logico & senz'altro quella della cosimesi, paragonabile forse al recupero della sonorita origi-
naria...». Fasi che avranno compoertato, per il iramite di «una cauta verifica progetiuale», «una
cautissima proposizione del cerfo, sulla base quantomeno deil'analogoy e, specie in architettu-
ra, «un procedere per analogie che, se pud dimostrarsi spesso fallace, & d'altra parte la base at-
tendibile per un precesso di ri-creazione deltiter ideative ed esecutive che affida poco al caso
...». Pill in generate si tratta di avviare studi e rilievi puntuali, «finalizzati alla miglior cono-
scenza delle strutture tradizionali, e, perché no? al lore ripristino, quando cid sia filologicamen-
le e tecnicamente ammissibile»3,

Tutto si pud dire meno che a tali affermazioni manchi il dono della chiarezza. Alfrove & richia-
mato in causa il «ipristino filologico ... in un quadre in cui non & pit lecito autoingannarsi su-
ali effetti della polluzione atmosferica e quindi si deve puntare su una strenua, sofisticata ma-
nutenzione», contraltare di un «decadente conservazionismo delie patine ormai corrotte e com-
promesse». [l ragionamento a questo punto st avvia alla sua conclusione, chiamando in causa,
«la prassi dell’eliminazione delle parti necrotizzate e cadenti» e il conseguente «rifacimento,
per parti o complessivo delle ‘superfici di sacrificio’ originarie, pitt 0 meno degradate»3.

Questa nuova pelle di serpente conservera all'interno la carcassa antica ma «poco m'importas,
direbbe J. Ruskin, «il vecchio edificio. & distrutto»; ad esso & stato «sotiratto, in maggiore o mi-
nor misura, il valore originario» ed ora «pud essere paragonate a un decumento falsificato», ag-
giungerebbe M. Dvor]ak. Di esso ci resta una copia al vero, pit 0 meno ben fatta ma priva, oltre-
futto, di qualsiasi segno del passaggio dell'opera nel tempo {a meno che non si ricorra, come €
ormai costume diffuso, alla falsificazione anche di quei segni, non necessariamente ‘originar?’
ma comungue ‘originali’ e ‘autentict }s.

Né si pud dire che sulla gravitd e sui tempi d'incremento del danni da polluzione, evocata come
la causa prima d’'una visione del restauro cosi orientata, gli specialisti siano in pieno accordo;
tanto meno sembrano esserlo sul rimedi da proporre. Diagnosi e cura, a proposito di superfici
‘novere’, oggl sono tutt'altro che univoche, come lasciano intendere aleune note affermazioni,
esortanti alia massima prudenza, di studiosi come G. Biscontin, . Guidobaldi e G. Torraca.

A quest’ultimo si deve il pill recenie e puntuale contributo, straordinario per la convergenza che
lascia intendere fra le ragioni scientifiche e quelle autenticamente storiche del conservare che,
‘trattando di superfici architettoniche, abblamo fin qui cercato di sostenere. Poche frasi in grado
di rimettere in discussione tutto l'argomento e di suscitare imprevedibili, positivi sviluppi. Muo-
vendo dal «concetto che ogni finitura ha una certa iruportanza, almeno come portatrice di infor-
mazioni storiche e tecnologiches ed &, quindi, «degna di essere studiata prima di essere abban-
donata alla distruzione (se non intenzionalmente distrutta)»; che pud anche essere «dotata. ..
di una certa digniti esteticas, si ribadisce in ogni medo l'importanza della sua tutela, se non per
motivazioni storico-estetiche, almeno per «il semplice fatto che la sua conservazione permette
di evitare il probiema di cosa metiere al suo posto dopo averla distrutta.

Questa impostazione del problema conservativo — prosegue Torraca — viene a contraddire un
concetto caro a molti architetti, quello della finitura intesa come ‘strato di sacrificio’ che, nella
tecnologia tradizionale, periodicamente viene rinnovato.
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Sulla verita storica di questo rinnovo periedico si possono avanzare comungue dei dubbi ... E se
anche la leggenda deilo strato di sacrificio fosse vera, non sarebbe la prima volta che 'oggetto
da usare e buttare diventa il bene culturale di una generazione successiva.

Con Faccoglimento dell'istanza conservativa, estesa spesso anche alle finiture murarie relativa-
mente modeste, nasce oggi una nuova fase tecrologica; potremmo chiamarla quella del rappez-
zo scientifico, purché si accetti il suggerimento che 'aggettivo va inteso con una certa ironian.
Con il che s1 & detto tutto e, da parte d'un chimico del restauro fra i pit autorevoli, ci si & ricolle-
gati a quanto, per via storico-estetica, era stato invocato tanto da studiosi di formazione lettera-
ria, da Brandi a Philippot, quanto da architetii ugualmente soileciti delle sorti del comune pa-
trimonio cutturale. Il cenno alla «leggenda dello strato di sacrificio», st pud notare, richiama su-
bito alla mente le critiche di M. Calvesi ai «ripristinatori» che mitizzano «il passato remoto», a
loro volta contrapposti agli «abbellitori» ed aghi «sventratori» che «vivono in chiave mitica, ovve-
ro anti-storicar rispetiivamente il presente e 'avveniress,

Consolidamento, struttura, forma

Un feromeno parailelo, che da un’analoga parzializzazione o ‘riduzione’ culturale del problema
(quelto del rapporto fra forma visibile e struttura) prende le mosse (ad opera d’aleuni ingegneri
con vivi interessi storicl) riguarda l'esaltazione dei valori strutturali, statici, meccanici e co-
struttivi dell’architettura, a scapito di altri che in pari grado e forse pill la caratierizzano. Se ne
traggono conseguenze di restauro, a nostro avviso, ancora una volta dogmatiche: raccomanda-
zioni contrarie senz'appello all'uso di rinforzi e sussidi strutturali nascosti nelle antiche muratu-
re, il rifiuto delle tecniche moderne che 1i consentirebbero, un'indiscussa preferenza per even-
tuali protesi esterne, per i rifacimenti secondo le tecniche iradizionali, per la vecchia pratica
del cuei e scuci ¢ via dicendo.

Tutte cose in sé anche accettabili, se non fossero presentate come l'unica viz al restanro, con
una iorte componente ideologica e d'intelieranza nei confronti di altri, pur validi, procedimenti.

Interessanti contributi in tal senso sono stati di recente proposti da A. Giuffré riguardo alle ‘ti-
pologie strutturali’ storiche, ricavabili estrapolando dai fenomeni osservati — nella fattispecie
- Tedilizia tradizionale in zona sismica — un ‘lessico’ costruttivo comune. Tipologie che si sono ri-
velate ben rispondentl agli eventi sismici, purché eseguite secondo la ‘regola d'arte’ una sorta
d'interno, sperimentato ed efficace ‘codice tecnico’ non formalizzato per iscritto, almeno in ori-
gine, ma frutto d'un affinamento secolare. La proposta che ne consegue, per l'intervento antisi-
smico In tessuti storici, & «di recuperare quel codice ed applicarlo con proprieta sia per verifica-
re che per rinforzare», anche in ragione del fatto che esso corrisponde, con uguale e forse mag-
giore rigore, al moderno calcolo numerico.

Inottre «if difetto di un edificio che non rispetta ia Tegola d’arte’ si ripara riconducendolo ad es-
sa», secondo un «criterio semplice, obiettivo, compatibile, filologico, conservativo ...». Infine
nei «casi in cul si scopre una tipologia intrinsecamente insufficiente & chiaro che questa non
pud essere conservatar; essa va corretta operando scelte anche «in una logica muraria pin va-
sta» dell'oggetto in esame ed «apportando miglioramenti comungue coerenti con il linguaggio
originales,

Considerazioni piene d'intelligenza e di sincera preoccupazione per la sorte dei monurmenti ma
gravide di rischi che occorre subito denunciare. Appare evidente I'involontaria assonanza con la
famosa espressione di B.E. Viollet-le-Duc riguardo alla cattedrale di Evreux («il serait puéril de
reproduire une disposition éminemiment vicieuse») bisognosa, per la natura stessa dei suoi dop-
pl archi rampantl, d'essere emendata dall'atto correttivo e migliorativo di restauro.

- Scrive a questo proposito, invece, B.P. Torsello che «le ‘trasgressioni’ rinvenibili nella materia e
nella forma del monumento accendono interrogativi sulle ‘norme' che dovrebbero o poirebbero
governarlo» e che «le anomalie geometriche e costruttive sono segni di particolari fenomeni na-
turall o di atti volontari che hanno rotto oppure negato presunti equilibri», ma che costituisco-
no, a tutti gli effetti, singolari documenti storiciss,
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IF eriterio proposto da Giuffre (e subito assunto da prosecuiori e neofiti, con una nota in pii
d'integralismo e dogmatismo) sard forse semplice, di certo & compatibile, ma sulla sua obietti-
vitd si puo nulrire gualche dubbio quando si consideri Paspetto non sole tecnice ma storico-va-
Jutativo del giudizio circa la rispondenza o menoc alla regola d’arte o, con le parole di Torsello,
agli «equilibri» necessariamente solo «presunti». In effetti non & filologico né conservativo; pre-
senta invece caratteri di astrattezza propriamente tipologica, perché non considera 'antico do-
cumento qual esso &, col suo fardello d'incertezze costruttive (tanto pill storicamente significa-
tive, forse, quanto meno codificabili) ma lo generalizza; esprime un'esigenza innovativa e cor-
rettiva, infine, anziché realmente conservativa. In altre parole lascia intuire una volonta di per-
petuazione non deil'oggetto in sé, 2ic el nunc, ma del suo modello, non innocentemente ripro-
dotte, come nel Rinascimento, in disegno ma restituito, ancorché parzialmente, in muratura.

La regola d'arte, cosl intesa, & quindi una variante, non formale ma tecnologica, dell'oticcente-
sca ‘regola dello stile’, fondata sui corrispondenti criteri analogico-classificator? e, come quelia,
ancora una volta spinge il restauro verso la pratica del ripristino.

A conferma del valore ‘positivo’ di guanio possiamo ritenere (tecnicamente ma non storicamen-
te) ‘errato’ potrebbe bastarci 'accenno che Plinio il Vecchio fa, rimpiangendo ie quality morali
della Roma repubblicana, ai molti edifici mal costruiti ai suoi giorni; fabbriche che il tempo '8
incaricato di fare rapidamente sparire costringendoci, in certo modo, ad avere di queli'architet-
tura una conoscenza parziale e qualitativamente selezionata, fatta quasi soltanto di ‘capolavori’
costruttivi. Laddove la testimonianza (e quindi la conservazione) del mal costruito superstite
sarebbe oggt del massimo interesse, proprio per i suei valori di raritd e di documentazione ‘ma-
teriale’ d'uno squarcio di civilt, tecnica; economica e deontologica.

[ interessante anche osservare come proprio I'attenta considerazione d’impieghi, fuori della buo-
na ‘regola d'arte’, degli archi rampanti in ambiente goticistico italiano {dall’abside del Duomo di
Orvieto al fianco di Santa Chiara in Assisi) ci abbia aiutato a meglio comprendere il modo parti-
colare in cui le influenze d'eltralpe erano recepite nell'ltalia del Due-Trecento; o come la chiave
interpretativa del complesso, enigmatico rapporto fra Basilica inferiore e superiore di San Fran-
cesco ad Assisi passi per lo studio d'aleune irregolarith ed incertezze costruttive; o come certe ri-
correnti € puntuali debolezze strutturali del Duomo di Spoleto rappresentino la testimonianza
precisa deil'estensione cronologica di tale monumento, fra medioevo ed eth necclassica.

E necessario ricordare, inoltre, che la scelta se porre o meno all'esterno e in vista, col pregio in-
negabile delia reversibilita, un’eventuale membratura di rinforzo statico, derivera sempre, in ul-
tima analisi, dalla valutazione critica (e non tipologica) del caso in esame e, nella maggior par-
te del casi, dal corretto apprezzamento dell'opera in quanto immagine figurata. A questo propo-
sito illuminanti sono le considerazioni di G.C. Argan sul rapporto fra struttura (o supporto) e
immagine nelle arti visive e quindi in architettura, Quest’ultima «& stata spesso definita ‘arte
delia costruzione’, con lintento di distinguere bensi il fatto tettonico dallestetico o I'a[rchitet
tura]. come oggette dall’a. come immagine ... In realtd, il proposito di ricondurre Ia, alia pura
costruzione & valso soltanto come argomento polemico contro la degradazione dell’a. nella vana
ripetizione stilistica ... Che tra struttura d'inunagine e struttura d'oggetto (tettonica) sussista,
nell'unita dell'opera d'arte, una relazione non pud certamente negarsi: ma tale relazione, varia-
bile nel grado fino a sfiorare talvolta 'identitd, non & in sostanza diversa da quella che passa, in
pittura, tra supporto ed immagine dipinta»#,

Cio non toglie che in certi casi, come di fronte ai preziosi ruderi di Festo a Creta, dove abbiamc
antichissime applicazioni d'una malta d’argilia, o nej muri babilonesi innalzati usando come le-
gante il bitume, la conservazione del dato strutturale sia assolutamente prevalente su quel poco
d'immagine che sussiste.

E nostro dovere, trattandosi d'un dipinto, salvarne tanfo la pellicola cromatica quanto il suppor-
to; quest'ultimo per la sua coestensivita all'immagine stessa, quindi alla resa pittorica e artistica
delfopera, ma anche come documento storico-tecnico in sé. Non ¢ altrettanto vero, perd, che
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Puno valga Paltra. La sola tavola o la semplice tela d'un antico dipinto, senza che questo sussi-
sta, £ cosa ben diversa dal dipinte conservato nella sua immagine, anche a costo di aver rifode-
rato la tela o ridotto la favola e trasferito la pittura su un nuovo supporto.

Il rispetto della statica e I'impegno perché possa continuare a manifestarsi come in origine, va
di certo a merito dun buon restauro di consolidamento architetfonico, ma la conservazione #n
sify d'un traballante antico frammento di arco, anche a prezzo di riconfigurarne ‘modernamen-
te' it sisterna statico, per esempio con l'ausilio d'una leggera precompressione, & altrettanto e
forse pitt meritevole. Dandamento delle forze s'intuisce ¢ si restituisce tramite un atto d'intelle-
zione, mediato da conoscenze specialistiche; il pezzo autentico salvato nella sua flagranza ar-
cheologica (sottraendolo al rischio del disfacimento ed a quello della sostituzione o dell'ingloba-
mento, come semplice «carcassa», in una nuova, ripristinata arcata, magari fatta ‘all’antica’) si
d& alla vista e parla a tutti.

La questione, in sostanza, & sempre d'equilibric nel saper discernere, profittando d'ogni utile
elemento o risorsa tecnica, rifiutando ideologismi e atteggiamenii preconcetti (per ragioni di
scuola, di parte, alle volte di mero schieramento accaderico o professionale). 11 che significa, di
fronte a questo genere di problemi, tornare sempre a porsi la domanda del ‘perché’ (prima anco-
ra del ‘come’) si conservi; domanda fondamentate e, troppo spesso, disattesa.

Conclusions

Ritornando — per la chiarezza quasi didascalica che esse assumonoe nel trattare di restauro — al-
le questioni pit stretiamente inerenti alle superfici architettoniche e per ribadire la convinzio-
ne detl'opportunita d'un atteggiamento critico si, ma pur sempre sostanzialmente conservativo,
vorremmo ricordare, in chiusura, che 'apprezzamento propriamente estetico e non solo storico
delle antiche superfici ammalorate, invecchiate, macchiate dal tempo e dalle piogge, ha una
tradizione illustre e lontana nel secoli, che non pug certo ridursi, come si vorrebbe, a sola
espressione d'un compiaciuto decadentismo. Ne costituisce un recente, suggestivo esempio la
curiosa sistemazione dell’Hdtel Saint James a Bouliac (Bordeaux) in cui I'architetto Jean Nou-
vel ha realizzato facciate con griglie di ferro colorite datla ruggine ed ha recuperato, inglobando-
lo nella costruzione, un vecchio bisirol del quale ha mantenuto integralmente «tutte le superfici
scrostate o ammuffite», con cid «elevando a traccia archeoclogica il quasi-presentes40,

Puo sembrare una citazione poco aulica e forse non pertinente al nostro discorso, eppure tale
modo di affrontare — rifiutando ogni equiveca suggestione retrospettiva o mimetica — il rapporto
estetico con le preesistenze ha 1 suoi quarti di nobilta; si pensi ad aleune riflessioni di Leonardo
da Vinci sul valore evocativo e di stimolo poetico delle forme ‘casuali’ in natura, dalle muffe alle
nuvole, ed alle sue considerazioni sul ‘componimento incuito"; al rovinismo alla maniera di Pous-
sin e Dughet, ma anche a talune singelari anficipazioni gia in etd classica, come l'esposizione
sulla nuda terra, a mo' di rudero, della statua di Melgart, proveniente dalia distrutta Cartagine,
nella Porticus ad Nationes in Romadl; infine, per I'etd contemporanea, a certe esperienze ‘dada’
degli anni ‘20 del nostro secalo, con Man Ray e Marcel Duchamp.

Cid a conferma della complessita dei rapporti che ci legano al passato ed ai valori di cui esso &,
spesso imprevedibilmente, portatore, non solo in chiave storica o documentaria ma anche pin
propriamente estetica.

Nella nostra trattazione, sgombrato in apertura il campo da una serie di tentativi falliti e di
pseudo-teorie afferenti al restauro, si sono pit attentamente delineate, aceanto alia linea critica
e brandiana ed ai suoi sviluppi critico-conservativi, le alire due che oggi godono di maggiore au-
torita; quelia che ahbiamo definito manutentivo-ripristinatoria e quella puro-conservativa. Vi-
sioni opposte, anche se mosse da un medesimo interesse iniziale, ma non per questo simmetri-
che o equipollenti, come non possono esserle i contrapposti problemi della ‘rimozione delle ag-
giunte’ e della reintegrazione delle lacune’, Anche se si tratia in un caso di ‘togliere’ materiale e
nell’altro di ‘aggiungerlo’, non si ha certe a che fare con problemi uguali e contrari, bensi con at-
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ti a differente grado di rischio; modesto nel secendo caso, che prevede operazioni di aggiunta,
per loro natura reversibili, elevatissimo nel primo perché, come ci avverte Brandi, la remozicne
non testimonia a vista se stessa ed, una volta attuata, quasi mai & reversibile.

Se la pura conservazione pud suscitare dubbi e riserve sul piano teorico, su quello pratico no,
perché naturalmente rispetiosa delle preesistenze; l'alira linea invece, per gli esiti operativi che
lascia intravedere, suscita apprensione. Chiede quindi d'essere studiata con la massima atten-
zione e, all'occorrenza, confutata. In effetti, una volta intrapresa la strada del ripristino e perdu-
to quanto emerge in superficie si sard perso, nel restauro, il pit; né conta averne la copia pitt o
meno fedele.

Nel cencludere non va dimenticato il recente saggio di R. De Fusco su restauro ed ermeneutica,
ove si ribadisce lo stretto, basilare legame fra restauro e storiografia architettonica, quale «di-
sciplina fondata sull'interpretazione», da tradursi perd, a motivo della peculiare natura del re-
stauro stesso, in «operazioni fattuali, in modificazioni dell'oggetto da interpretares. Vi si richia-
mano i canoni deil'ermeneutica, appunto come «teoria dell'interpretaziones, e si svolge l'intero
ragionamento intorne alla sottile dialettica di ‘oggettivita’ del testo e di ‘soggettivita’ dell'inter-
pretazione, con ampi richiami allo strufturalismo,

Restaurare «col metodo ermeneuticor implica un lungo processo di comprensione {dell’antico
architetto-autore, della storicitd del suo tempo, della fabbrica in sé, del suo processo di stratifi-
cazione, della storicith del tempo nostro, del ruclo € dei compiti del moderno architetto-inter-
prete-restauratore) e la coscienza che ogni intervento, anche il pin «fedele ... gia comporta una
manomissione, un abbassamento del grado di autenticita» dell'originale (problema sul quale «¢
bene non essere cosi rigorosin, per non ricadere «nell'ortodossia ruskiniana e nell'impossibilita
stessa di ragionare sull'argomento del restauror). Da qui ladesione ad un concette di cautenti-
cith “relativa™, per cui larchitetto-interprete-restauratore non potra che agire ed intervenirs in
base alla sua propria «esperienza vissifa» e al suc cesserci esistenziates®?,

La ricerca sembra chiudersi convergendo, per le vie proprie ed alquanto solitarie dell’autore gia
testimoniate in altri suoi seritti sul tema del restauro, sulia conferma dei criteri e del principi
gia tutti presenti neila riflessione brandiana, riconducibili, in buona sostanza, neli'ambito del
restauro critico.

Per altri versi oggi il compito teorico-pratico & di sommare le nostre esperienze a quelle della ge-
nerazione precedente, senza disperderne gli usili apporti e senza creare artificiose contrapposi-
zioni. Si tratta d'impegnarsi a fondo per attuare una seria volontd conservativa, e di struttura e
dimmagine; inoltre, come scrive Tilmann Breuer, 1a stessa antitesi di «conservazione e restauro e
oggi obsoleta. Non certo ... perché la quantita di distruzioni ci costringe ad accantonarla, bensl
perché adesso abbiamo semplicemente capito che anche nelfambilo materiale non & possibile
avere dei risultati conservativi senza degli interventi di restauro»*3. Parole d'incoraggiamento
proporre ia strada che abbiamo, git in altra occasione, definito critico-conservativa: attenta in
primo luogo ai problemi ‘conservativi', per la coscienza dell'odierno ampliato concetto di docu-
mento, ma ‘critica’ per Iapertura antidogmatica all'intera gamma di problemni che il restauro su-
scita, ivi compresi quelli di reintegrazione delle lacune e soprattutto di rimozione delle aggiunte.
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